Pier Paolo Pasolini (5 marca 1922 w Bolonii - 2
listopada 1975 w Ostii

Tego rezysera z miasta Bolonia
nie tyczyta sie zwykta monotonia,
zaczat "Mamma Romg",
zakonczyt "Sodoma",

nad jego grobem gtoséw kakofonia.
(ebs)

Pasoliniego znaleziono martwego w noc Wszystkich Swietych, z 1 na 2 listopada 1975 roku na plazy w Ostii, trzy
tygodnie przed premierg jego ostatniego filmu "Salo, czyli 120 dni Sodomy" ("Salo o le 120 giornate di Sodoma").
Miat zgnieciong klatke piersiowg, posiniaczong twarz, ztamany nos i szczeke. Palce u rak byty potamane lub obciete.

Kilka godzin pézniej karabinierzy zatrzymali samocho6d Pasoliniego, Alfe Romeo Giulia GT 2000, prowadzony
przez 17-letniego Giuseppe Pelosiego. Chtopak przyznat sie do kradziezy auta, a pdzniej réwniez do morderstwa.
Pelosi trudnit sie prostytucja - zeznat, ze zostat przez Pasoliniego zabrany listopadowego wieczora spod
rzymskiego dworca Termini (Pasolini miat podobno czesto zabiera¢ stamtad meskie prostytutki). Zjedli razem
obiad w restauracji i pojechali nad morze. Tam Pasolini miat rzekomo zacza¢ gwattownie "dobiera¢ sie" do
chtopaka, co wedtug Pelosiego byto przyczyna jego ataku. Jak przyznat przed sadem, najpierw skatowat
Pasoliniego patka, potem przejechat go jego wlasnym samochodem. Niemniej podczas procesu wyszty na jaw
fakty, ktdre podawaly w watpliwo$¢ wersje Pelosiego i wskazywaly na udzial w morderstwie osdb trzecich. Nigdy
ich jednak nie odnaleziono. Giuseppe Pelosi zostal skazany za zabdjstwo.

Po trzydziestu latach od morderstwa, 5 maja 2005 roku, Pelosi wycofal swoje zeznania w sprawie zabdjstwa,
twierdzac, ze Pasoliniego zamordowalo trzech nieznanych mu mezczyzn, méwiacych z potudniowowtoskim
akcentem, ktérzy obelzywie nazywali Pasoliniego "plugawym komunista". Stwierdzil, ze musial przyznac sie do
zabdjstwa, gdyz mezczyzni zagrozili mu skrzywdzeniem jego rodziny.

Powodem zbrodni mogta by¢ polityczna zemsta za nieprzejednana postawe Pasoliniego w wielu publicznych
sprawach istotnych dla éwczesnych Wioch. Bernardo Bertolucci, znany rezyser i uczen Pasoliniego, uwaza, ze
bylo to zabdjstwo na zlecenie rzadzacej wéwczas Wiochami Chrzescijanskiej Demokracji, czego jednak nie
udowodniono. Nowe zeznania Pelosiego przyczynily sie do wznowienia Sledztwa przez rzymska prokurature.

Dla wielu $mier¢ rezysera byta dopelieniem jego tworczosci, ostatnim aktem wienczacym spektakl jego zycia.
Sam Pasolini czesto poruszat temat umierania, pisat o wltasnym koncu, w niektérych wierszach przedstawiat
nawet proroczo szokujace okolicznosci tego konica. W jednym z esejow pisat: "Wolnosé. Kiedy naprawde i gteboko
przemyslatem to tajemnicze stowo, zrozumiatem, Ze nie znaczy ono nic innego, tylko wolnos¢ wyboru smierci.
Wolnos¢ nie moze objawic sie w zZaden inny sposob, niz przez mniejsze lub wieksze meczenstwo".

Smieré Pasoliniego nie byta samobéjstwem, wygladala jednak jak ostateczne spetienie idei "wyrazi¢ siebie i
umrzec". Poczatkiem twdrczosci filmowej Pasoliniego byt "Widczykij", w ktorym $mier¢ gléwnego bohatera
definiuje cate minione zycie mtodego Vittorio. Rezyser zakonczyt zycie podobnie - filmowym testamentem i
$miercia - tak samo skandalicznymi i przerazajacymi.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Pier_Paolo_Pasolini
https://pl.wikipedia.org/wiki/Salò,_czyli_120_dni_Sodomy

(z Wikipedii)

Jarostaw Mikolajewski opisal $mier¢ Pasoliniego w artykule pt. "Rzymska komedia, CzySciec, Piesn V" z 4 grudnia
2009 roku dla Gazety Wyborczej:

Jest sobota, 1 listopada 1975 r. ,Wstaje p6zno, jak zawsze - relacjonuje jego kuzyn. - Je w domu z matka, z
Graziella i Nico Naldinim. Potem pojawiaja sie Laura Betti i Ninetto Davoli. O czwartej przychodzi Furio Colombo,
szef 1'Unita, organu Wtoskiej Partii Komunistycznej. Bedzie przeprowadzat z nim wywiad, potrwa to do szoste;j.
Tytut zaproponuje sam Pasolini: »Wszyscy jestesmy zagrozeni «”.
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Scena egzekucji z ostatniego filmu Pier Paolo Pasoliniego "Salo o le 120 giornate di Sodoma", zsynchronizowana z
"Veris leta facies" (Carmina Burana):

http://www.youtube.com/watch?v=8iXnx7TityU
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Pier Paolo Pasolini: Spiew ludu

Rok tysiac dziewiecset piecdziesiaty drugi
Przeplywa nad Wiochami

Pojawit sie nagle

Jedynie lud jego obecnos¢ czuje naprawde
Nowoczesnoscia nie zaslepiony

On jeden nowoczesny

I nigdy poza czasem.

Ci sami nowi mtodzi

Po staremu nowi

Aby twarz ludu wieczna odcisna¢ na mlodej skorze.

Pierwsze w tym roku stonice portyki miescin ogrzewa
Apenin owce grzeje

Wies jeszcze oddycha $niegiem

W powiecie wystawy krzycza

W nim cala nasza rados¢

W nim rado$¢ nasza wybuchnie.

Nam przyszio zy¢ raz jeszcze na pokolenie jedno
Pojecia zielonego

Nie mamy

Co byto przedtem

Na tej zbiedniatej ziemi

Na ziemi upokorzonej

Nie wiemy

Kto zyje czysty w pamieci historii matki
Kto dzieki magicznym stowom

Historie prawdziwa tworzy


http://wyborcza.pl/1,97849,7332859,Rzymska_komedia__Czysciec__Piesn_V.html#ixzz2B5DX88QJ

Nam przyszlo zy¢ jedynie raz jeden na pokolenie.

Na zycia ktadce

Ktora

Rozum nad ludzmi zawiesit
Lud wiecznie zywy Spiewa
Stuzalczo pochylony

Zyje w dzielnicach naszych
One wlasnoscia nasza

Zyje w nieznanych domach
Ktorych i poznaé nie warto
Na zycia ktadce

Lud Spiewa

Czas nadszed! zycie zmieni¢
Whbrew naszej obronie wsciektej
Lud

Przeznaczenie nasze

Czeka na zycie nowe.
Popatrzmy raz za siebie

To nasz jedyny przywilej
Tam inny lud

Tez lud

Spiewa

Bunt chrzescijanstwa narodzin
Za nami pozostaje

Spiew ludu znieruchomiaty
Wiecznie ten sam $piew ludu
Spiew ludu znieruchomiaty
Juz nie ma pochodni noca
Ulice w swietle nowym

Na naszych przedmiesciach
Ci sami

Rodza sie nowi chlopcy.

W Ivrei ciemnych sadach

Do leniwego stonca

Dzieciaki wolanie wznosza
Adalbertos komis kurtis

W dolinach Toskanii

Z jaskotka

Hor atorno fratt helya

Krzycza

Grubianstwo kaptanskie spada
W imie swietego imienia

Na proste dzieciece serca

W imperium przez Boga danym
Ot taka to sobie prowincja
Gdzie lud Spiewa

Lud spiewa

Nad Campidoglio rzezbiarzy diuto dzwieczy
Jeczy Apenin skata



Jek Komun Alpejskich dosiega
Na miare przestrzeni nowych
Wyzwala sie nowy cztowiek
Robotnik refren powtarza
Rozlata sie dusza jego

Po calym swiecie

Zastyga w gotyku niewolnik
Lud swiatem pozostaje

I Spiewa.

Nowe kolory narodéw

W napoleonskim wietrze
Pod Drzewem Wolnosci mieszczanin
Nowego sie uczy czasu
Nowego Ca ira sie uczy
Broni wyrobnik panéw
Opiewa wyrobnik ich chwate
Ich wieczne okrucienstwo
Spiewa pies wygtodzony
Psom reki wolnos¢ nie poda
Glosu wolnosci nie styszy
Lud co sie w psa zamienit

I ciagle Spiewa.

Prawda mdj chlopcze

Co $piewasz

Na nedznym Aniene brzegu
Tutaj w Rebibbia

Opiewasz prostaczkow chwale
Ich starozytna lekkos¢

Wdziek prostych ludzi

To twoja

Piosenka niby nowa

A przeciez $piewasz jeszcze
Twarda odwetu pewnos¢
Odwetu nieuchronnos¢

Posréd lepianek ciemnych
Posréd drapaczy chmur
Gtlosisz nadejscie radosci

Do ludu smutnego serca.

W tobie cho¢ nie wiesz o tym
Historia swiadomos¢ zamkneta
Historia z ktorej Czlowiek ma tylko przymus wspomnien
Nie za$ swobodng pamiec
Moze wyboru nie ma

Innego

Innej drogi

Dla twego serca ktore po sprawiedliwos¢ zmierza
Jak $wiatta poczatku szukac

w nieswiadomosci ludu.



(z tomu "Le ceneri di Gramsci”, 1957, tt. Andrzej W. Szadkowski)
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I1 canto popolare

Improvviso il mille novecento
cinquanta due passa sull'Italia:

solo il popolo ne ha un sentimento
vero: mai tolto al tempo, non l'abbaglia
la modernita, benché sempre il piu
moderno sia esso, il popolo, spanto

in borghi, in rioni, con gioventu

sempre nuove - nuove al vecchio canto -
a ripetere ingenuo quello che fu.

Scotta il primo sole dolce dell'anno
sopra i portici delle cittadine

di provincia, sui paesi che sanno
ancora di nevi, sulle appenniniche
greggi: nelle vetrine dei capoluoghi
i nuovi colori delle tele, i nuovi
vestiti come in limpidi roghi

dicono quanto oggi si rinnovi

il mondo, che diverse gioie sfoghi...

Ah, noi che viviamo in una sola
generazione ogni generazione
vissuta qui, in queste terre ora
umiliate, non abbiamo nozione
vera di chi e partecipe alla storia
solo per orale, magica esperienza;
e vive puro, non oltre la memoria
della generazione in cui presenza
della vita e la sua vita perentoria.

Nella vita che & vita perché assunta
nella nostra ragione e costruita

per il nostro passaggio - e ora giunta
a essere altra, oltre il nostro accanito
difenderla - aspetta - cantando supino,
accampato nei nostri quartieri

a lui sconosciuti, e pronto fino

dalle piu fresche e inanimate ére -

il popolo: muta in lui l'uomo il destino.

E se ci rivolgiamo a quel passato
ch'é nostro privilegio, altre fiumane
di popolo ecco cantare: recuperato



e il nostro moto fin dalle cristiane
origini, ma resta indietro, immobile,
quel canto. Si ripete uguale.

Nelle sere non pil torce ma globi
di luce, e la periferia non pare
altra, non altri i ragazzi nuovi...

Tra gli orti cupi, al pigro solicello
Adalbertos komis kurtis!, i ragazzini
d'Ivrea gridano, e pei valloncelli

di Toscana, con strilli di rondinini:
Hor atorno fratt Helya! La santa
violenza sui rozzi cuori il clero

calca, rozzo, e li asserva a un'infanzia
feroce nel feudo provinciale 1'Impero
da Iddio imposto: e il popolo canta.

Un grande concerto di scalpelli

sul Campidoglio, sul nuovo Appennino,
sui Comuni sbhiancati dalle Alpi,

suona, giganteggiando il travertino

nel nuovo spazio in cui s'affranca
1'Uomo: e il manovale Dov'andasta
jersera... ripete con I'anima spanta

nel suo gotico mondo. Il mondo schiavitu
resta nel popolo. E il popolo canta.

Apprende il borghese nascente lo Ca ira,
e trepidi nel vento napoleonico,

all'Inno dell'Albero della Liberta,
tremano i nuovi colori delle nazioni.

Ma, cane affamato, difende il bracciante
i suoi padroni, ne canta la ferocia,
Guagliune 'e mala vita! in branchi
feroci. La liberta non ha voce

per il popolo cane. E il popolo canta.

Ragazzo del popolo che canti,

qui a Rebibbia sulla misera riva
dell'Aniene la nuova canzonetta, vanti
e vero, cantando, l'antica, la festiva
leggerezza dei semplici. Ma quale

dura certezza tu sollevi insieme
d'imminente riscossa, in mezzo a ignari
tuguri e grattacieli, allegro seme

in cuore al triste mondo popolare.

Nella tua incoscienza € la coscienza
che in te la storia vuole, questa storia
il cui Uomo non ha piu che la violenza
delle memorie, non la libera memoria...



E ormai, forse, altra scelta non ha
che dare alla sua ansia di giustizia
la forza della tua felicita,

e alla luce di un tempo che inizia
la luce di chi é cio che non sa.

1952-1953
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Gloéwne wyznaczniki stylu

Charakterystycznymi cechami twérczosci Pasoliniego sa:
Wolnos¢, najwyzsza wartoscia

Calkowita wolno$¢ sztuki, swoboda przekonan i postepowania. Nie uznawal tematéw tabu, w imie wolnosci
tworczej przekraczal bariery obyczajowe i estetyczne, tamat konwencje.

Celebrowanie zycia i jednoczesna fascynacja smiercia

Swiadomo$¢ istnienia $mierci jest niezbedna, by w pelni smakowa¢ intensywnosé zycia, tak jak nie ma pei
rozkoszy bez zaznania cierpienia. Pasolini czynit ze $mierci najwyzsza sublimacje rozkoszy w postaci osiggniecia
pelnego wyzwolenia. Mimo zdecydowanie deklarowanego ateizmu, pociagata go mysl o ofierze i poswieceniu,
szukat zrdédel i interpretacji "Swieckiej swietosci". Uwazat siebie za artyste-meczennika, ktory musi poswiecic
zycie, aby osiagnac jego spelnienie.

Synkretyzm

Filmy Pasoliniego przechodza ze skrajnosci w skrajnos¢ i lacza przeciwstawne idee. Jego wczesna tworczoscé
zahaczata w formie o neorealizm i niemal dokumentalny opis rzeczywistosci, potem chetnie siegat po figury
symboliczne i metafory. Przechodzit od nihilizmu do hedonizmu, od idei meczenstwa i cierpienia do pochwaty
nieskrepowanej witalnosci i zmystowosci, swobodnie taczyt tematyke katolicka z manifestacja marksizmu.

Brak klasycznej narracji

Jego filmy to specyficzny zapis wizji poetyckich - nie maja prostej linii narracyjnej. Bywa, ze sktadaja sie z
sekwencji luznych, pozornie zupelnie niezwiazanych ze soba scen. Pasolini woli przedstawi¢ rytm odczuwanych
emocji, niz o nich opowiadac.

Cielesnosc i seksualnosc

Scenami pozadania, seksu i upojenia postuguje sie, by szuka¢ drég wyrwania sie z ograniczen. Rytm fizycznego
zblizenia, namietnos¢ sa chwila, gdy mozna odczu¢ brak kontroli, wyzwoli¢ sie z wiezéw, zatracic i rozplynac.
Odczucia osiagaja apogeum, az do bdlu, a przy tym szczyt rozkoszy dla Pasoliniego ma w sobie co$ ze $mierci,
ktéra jest pelnia wolnosci.

Pasja

Filmy rezyserowane przez Pasoliniego nigdy nie sa "letnie". W kazdym z nich widoczne jest pelne zaangazowanie
tworcze, zarliwosc i poswiecenie. Niedopowiedzenia, zamglenie czy delikatne sugestie nie sa w jego stylu, woli



dzikos¢, brutalnos¢, drapieznosé, szokujace kontrasty, estetyczna ekstremalnos¢. Nie boi sie reakcji widzéw, nie
zwaza na ich uczucia i wrazliwo$¢, nie dba o zdanie krytykéw. Kresli swoja opowies¢ bezkompromisowo,
doktadnie tak, jak ja sobie wyobrazit.

Postrzeganie wladzy

"Czlowiek" nie brzmi dumnie - pragnie zdoby¢ wladze, a przy tym nie znosi jej nad samym soba. Wszelkie odgorne
nakazy krepuja prawdziwe ja, ktore jest z gruntu amoralne, ksztattowane przez popedy. Wszelka moralnosc to
gorset narzuconych z zewnatrz zasad postepowania, ktore nie sa osiagnieciem cywilizacji, ale wyptywaja z checi
manipulowania innymi. W tych kategoriach postrzega polityke, wiare i spoteczenistwo - krepuja jednych, a daja
ujscie brutalnosci drugich.

Inspiracje

Pasolini chetnie siega po tematyke biblijna, literature starozytna i klasyke prozy, ktére wykorzystuje do
analizowania stalosci i niezmienno$ci mitdéw i archetypéw zakorzenionych w kulturze i przektada je na
wspolczesnosé. Ich powtarzalnosé jest przyczynkiem do analizy statosci ludzkiej natury oraz jej najbardziej
witalnych potrzeb, pragnien.

Technika realizacyjna

Pasolini postuguje sie krétko montowanymi scenami, kadry sa czesto mocno rozswietlone, scenografia oszczedna,
wrecz ascetyczna, przypomina czasami dekoracje teatralna. Wypracowat wlasna metode, w ktorej taczyt
realistyczna prezentacje rzeczywistosci i naturalizm z wyrafinowana stylizacja plastyczna. Aktorzy grajacy w
filmach Pasoliniego to przede wszystkim naturszczycy, wrecz wzieci wprost z ulicy, ktérzy zafascynowali go
twarza, kalectwem, typem fizycznym.

Podkresla sie tez "malarskos¢" obrazéw filmowych Pasoliniego. W kazdym nowym filmie krytycy wspélnie ze
znawcami malarstwa doszukiwali sie stylizacji na znane ptétna wielkich wtoskich renesansowych malarzy. We
"Widczykiju" odnaleziono nawigzanie do "Madonny" Domenica Ghirlandaio. W "Mamma Roma" scena wesela,
ktéra rozpoczyna film, przypomina "Ostatnig wieczerze" tego samego malarza (tym razem bez obrazoburczosci,
raczej na zasadzie wolnego skojarzenia), a finalowe ukrzyzowanie gtéwnego bohatera stylizowane jest na obraz
meki Jezusa z "Martwego Chrystusa" Andrei Mantegni. Obrazy pustyni, czesty motyw w jego filmach, Pasolini
jakby wyjmowat z obrazow mistrzéw takich jak "Agonia w Ogrodzie" Mantegni. "Dekameron" to z kolei jedna
wielka stylizacja na twdrczos¢ Giotta.

Pier Paolo Pasolini urodzit sie 5 marca 1922 w Bolonii. Z wyksztalcenia filolog i lingwista romanski. Byt jednym z
najbardziej znanych intelektualistéw swojego pokolenia. Uznawany za nonkonformiste i twérce kontrowersyjnego.
Wedtug Susan Sontag byl najbardziej rozpoznawalna figura we wloskiej sztuce i literaturze po II wojnie swiatowe;j.
Sam konsekwentnie utrzymywat, ze przede wszystkim jest poeta.

Wyrezyserowat 26 filméw, byt autorem blisko 50 scenariuszy, 6 powiesci, 7 zbioréw poezji, opublikowatl wiele
rozpraw filozoficznych i tekstéw dotyczacych sztuki filmowej. Nie ukrywat swojego homoseksualizmu. Z jednej
strony jego tworczos¢ spotykata sie z uznaniem i podziwem, z drugiej zas szokowata bulwersujac opinie publiczna
i $wiat filmowy. Jego filmy wywotywaly skandale, wielokrotnie zabraniano ich dystrybucji. Pasolini przed sadem
stawal 36 razy.

Zmart w tragicznych okolicznosciach 2 listopada 1975 w Ostii. [1]






