* Trois couleurs: Bleu * czyli Wolnosc¢ w kolorze
niebieskim (recenzja z roku 1993)

Akcja "Bleu", pierwszego filmu z ekranowej trylogii Krzysztofa Kieslowskiego, rozgrywa sie we Francji.

Slepy los w bezwzgledny sposéb doswiadcza Julie: jej maz, znany kompozytor, i jej mata céreczka ging w wypadku
samochodowym. Julie wychodzi z wypadku cafa... pokonuje odruch samobdjczy... zostaje sama. Cierpi.

https://www.youtube.com/watch?v=cVaqLZmMf-k

Tak zaczyna sie najnowszy film Krzysztofa Kieslowskiego "Trois couleurs: Bleu" ("Trzy kolory: Niebieski"), pierwszy
z filmowego tryptyku bedgcego wolng interpretacjg haset Rewolucji Francuskiej: liberté - egalité - fraternité
(wolnos¢ - réwnos¢ - braterstwo) natozonych na trzy kolory francuskiej flagi, niebieski (bleu), biaty (blanc),
czerwony (rouge). La tricolore - francuski sztandar od 1789 roku symbolizowat zgode miedzy krélem i Paryzem a
powstat z potgczenia krdlewskiej kokardy koloru biatego z niebiesko-czerwong kokardg rewolucjonistéw sktadajaca
sie z barw herbu Paryza. 30 czerwca 1793 roku ogtoszone zostaty hasta rewolucji kojarzone odtad czesto z flaga
francuska. Kolor niebieski odpowiadatby zatem wolnosci - a raczej Wolnosci - przez duze "W".

Zreszty, jak wynikatoby choéby ze sporych réznic w krytykach filmu, wolnos¢ jest pojeciem rozumianym bardzo
indywidualnie: recenzent zuryski uwaza, ze Julie - z chwilg $mierci meza i dziecka - zostaje "uwolniona od
obowigzkéw rodzinnych" - i to jest dla niego synonimem wolnosci, przekrojowa "Aleksandra" stawia na "wolnos¢
wyboru", dziennikarz "Polityki", Zdzistaw Pietrasik, w artykule o Krzysztofie Kieslowskim méwi o samotnosci
bohaterki filmu jako "odmianie wolnosci"... Sam rezyser filmu uwaza, ze "wolnos¢, réwnos¢, braterstwo sprzeczne
sg z ludzka natura, w istocie dgzymy do czegos doktadnie odwrotnego" - i pozostawia widzowi wolnos¢ refleksji na
problemy zawarte w swoich filmach. Niech mi wiec wolno bedzie uwaza¢, ze film "Bleu" jest ukazaniem rozwoju
bohaterki w kierunku wolnosci, jej drogi do wolnosci.

Slepy los okrutnie obszedt sie z Julie, to prawda. Ale moze troche na zasadzie "fata nolentem trahunt" czyli
"opornego los sitg wlecze" (jak spostrzegt Seneka). Julie jest bowiem kobietg bardzo utalentowang o niepospolitym
charakterze. A jednak w miare rozwoju akgcji filmu okazuje sie, ze godzita sie na zycie bedace w gruncie rzeczy
iluzoryczng konstrukcja szczesdcia. Maz, wybitny, genialny kompozytor - i w jego cieniu - Julie, jego zona, jak miliony
zon, zyjgca nie sobg, ale nim i poprzez niego. Mgz, dom (tu: zamek ze stuzbg, maz zarabiat swoja muzyka duzo,
bardzo duzo!), dziecko, mitos¢...

Mito$¢? Czy Julie, ktérej zycie nie wynikato z wewnetrznej wolnosci, mogta kocha¢? Francuzi nie tylko ogtosili trzy
najwazniejsze hasta wspotczesnego cztowieka, wsrdd nich "wolnos¢", ale od dawien dawna wyspiewywali: "I'amour
et I'enfant de la liberté", "mitos¢ jest dzieckiem wolnosci"! | czy kochajgca kobieta nie jest przez cate lata w stanie
wyczué, ze maz kocha inng? A jednak Julie nic nie zauwazyta! Trzeba byto dopiero tragedii, zeby spojrzata na swoje
dotychczasowe zycie, zeby zaczeta postrzegal... zeby przewartosciowata swoje zycie... zeby umiata by¢ tym kims,


https://pl.wikipedia.org/wiki/Trzy_kolory._Niebieski

kim byta naprawde.

Rzeczywiscie, wolnos¢ jest trudng sztuka i trzeba za nig ptaci¢ wysoka cene, wiec cho¢ w rezultacie daje bardzo
wiele, tylko nieliczni zdaja sie dazy¢ do wolnosci a prawie wszyscy fatwo godza sie na co$ znacznie prostszego i
tanszego, na namiastke zycia, uktad bez wolnosci. Erich Fromm w swojej "Ucieczce od wolnosci" pisze: "cztowiek
zdobywajac coraz wiecej wolnosci w sensie wyzwalania sie z pierwotnej tozsamosci z naturg i wyodrebniajac sie
jako jednostka, staje wobec koniecznosci wyboru: albo zespoli sie ze swiatem w spontanicznym akcie mitosci i
twdrczej pracy, albo bedzie szukat bezpieczenstwa w takiej wiezi ze swiatem, ktdra oznacza utrate wolnosci i
dezintegracje osobowosci wtasnej".

Bohaterka filmu "Bleu" nie chciata, nie umiata dostrzec, jak bardzo wspaniatomysine byto dla niej przeznaczenie,
obdarowujac ja silnym charakterem i wyjgtkowym talentem - i przeznaczenie upomniato sie o swoje. Wyglada
bowiem na to - i to jest, moim zdaniem, trescig filmu "Bleu" - ze los bynajmniej nie dziata na $lepo, ze
przeznaczenie przedzie wedtug swojego sobie tylko znanego planu - ale planu - a to cztowiek moze okaza¢ sie
Slepy na jego dyspozycje. Julie - wyczulona po wstrzasie utraty najblizszych - rozpoznaje teraz "znaki", wybiera z
namystem i kierujgc sie tymi, ktére uwaza za wazne, staje sie coraz bardziej sobg, a jej dziatanie zaczyna by¢
wynikiem poczucia wtasnej tozsamosci. | dopiero teraz Julie znajduje prawdziwg mito$¢, najwyzszg, najcenniejsza
nagrode jaka daje wolnos¢.

Film Krzysztofa Kieslowskiego (i Krzysztofa Piesiewicza, wspétautora scenariusza) spotkat sie z entuzjastycznym
przyjeciem na Zachodzie. Krytycy zachodni stawiaja polskiego rezysera (znanego juz jako autora cyklu filmowego
"Dekalog") obok najwiekszych twdrcéw kina Swiatowego Felliniego, Bergmana, Woody Allena... Zesztoroczny
Festiwal Filmowy w Wenecji uhonorowat film "Trois couleus: Bleu" Ztotym Lwem dla Juliette Binoche (filmowej Julie;
wczesniej pamietnej bohaterki oméwionego na famach NG filmu "Damage") i dla zdje¢ Stawomira ldziaka i jego
zespotu. Trzecim filarem filmu obok aktorstwa i sztuki operatorskiej Idziaka jest muzyka Zbigniewa Preisnera
(twdrcy muzyki do "Dekalogu", "Podwoéjnego zycia Weroniki", "Damage"...).

https://www.youtube.com/watch?v=_1lcpurc7rQ

Zbigniew Preisner napisat piekng, przejmujgca potega i patosem muzyke do stéw "Piesni nad Piesniami Nowego
Testamentu", "Hymnu o mitosci" z Pierwszego Listu do Koryntian. Hymn ten jest w filmie niejako i przewodnikiem
gtéwnej bohaterki, i odpowiedzig na jej gotowos¢ zycia w wolnosci. Przytaczam go w catosci, bo bez niego nie
bytoby jednego z najpiekniejszych filméw w historii kina:

HYMN O MILOSCI

z | listu sw. Pawta do Koryntian, 13 - 1-8

Gdybym mowit jezykami ludzi i aniotéw,

a mitosci bym nie miat,



statbym sie jak miedz brzeczaca
albo cymbat brzmiacy.
Gdybym tez miat dar prorokowania
i znat wszystkie tajemnice
i posiadat wielkg wiedze,
i wszelkg /mozliwg/ wiare, tak izbym géry przenosit,
a mitosci bym nie miat,
nic bym nie zyskat.
Mitos¢ cierpliwa jest,
taskawa jest.
Mito$¢ nie zazdrosci,
nie szuka poklasku,
nie unosi sie pychg;
nie dopuszcza sie bezwstydu,
nie szuka swego,
nie unosi sie gniewem,
nie pamieta ztego;
nie cieszy sie z niesprawiedliwosci,
lecz wspétweseli sie z prawda.
Wszystko znosi,
wszystkiemu wierzy,
we wszystkim poktada nadzieje,
wszystko przetrzyma.
Mitos¢ nigdy nie ustaje,
/nie jest/ jak proroctwa, ktére sie skoncza,
albo jak dar jezykéw, ktéry zniknie,
lub jak wiedza, ktdrej zabraknie.
Po czesci bowiem tylko poznajemy,

po czesci prorokujemy.



Gdy zas$ przyjdzie to, co jest doskonate,
zniknie to, co jest tylko czeSciowe.
Gdy bytem dzieckiem,
moéwitem jak dziecko,
czutem jak dziecko,
myslatem jak dziecko.

Kiedy zas statem sie mezem,
wyzbytem sie tego, co dzieciece.

Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno;
wtedy za$ /zobaczymy/ twarza w twarz.
Teraz poznaje po czesci,
wtedy za$ poznam tak, jak i zostatem poznany.
Tak wiec trwajg wiara, nadzieja, mitos¢, te trzy:

z nich zas najwieksza jest mitos¢.



